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Los Seres Miticos como Manifestacion

Cultural y Folklérica

Martha Blache

El folklore se ha interesado particularmente en el estudio de la
narrativa oral tradicional. Como lo sefiala Linda Dégh, los folkloristas se
formularon preguntas acerca del origen de estos relatos, la fuerza que
los crea, impulsa, mantiene, transmite o modifica, como asi también sobre
el mensaje que conllevan, y su significacién para el narrador y la audiencia
(DEca, p. 54). Quienes historiaron el desarrollo de esta disciplina ponen
de manifiesto los diferentes enfoques con que esta tematica fue abordada.
Las orientaciones han variado de acuerdo con el avance de los conoci-
mientos, las tendencias imperantes en determinado momento y lugar, y
con la concepcién del hombre en el mundo. Mientras en los comienzos
los folkloristas se afanaron por examinar y recopilar estos relatos entre
grupos campesinos rezagados, en la actualidad algunos de ellos lanzaron
un llamado de atencién sobre la trascendencia de estas narraciones en el
mundo moderno. Observan el influjo de los medios de comunicacion
masiva en su formacién y difusién. Reparan en que, si no se desea res-
tringir el folklore a un estudio obsoleto, sin conexién con el presente,
se deben tomar en consideracién las nuevas formas que estos relatos ad-
quieren en la sociedad de masas (BrepNicH, p. 45).

No obstante esta toma de conciencia, estimo que subsisten muchos
interrogantes por resolver respecto del folklore y a las manifestaciones que
estudia. Es por ello que en esta oportunidad, a través del tema, intento
sefialar algunas dudas y cuestionamientos respecto de esta disciplina.

Centraré mi trabajo en los seres miticos y trataré de discernir su
origen y funcién, su repercusién cultural en un grupo determinado, la
interaccién entre seres miticos y seres humanos, y plantearé en qué me-
dida el estudio de estos seres concierne o no al folklore.
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1. ORIGEN Y FUNCION DE LOS SERES MITICOS

Ciertos géneros folkloricos, ya sea los reconocidos convencionalmente
como cuentos, leyendas y mitos, los aceptados en los ultimos afios como
las “experiencias sobre historias reales” (D¥cH, pp. 77-80), o los aun
controvertidos como las historictas de revistas y series televisadas, sc
refieren, con frecuencia, a seres miticos. Se trata de relatos en los que
intervienen entes con cualidades extraordinarias, quienes, ya sea por las
acciones realizadas o por las emociones y los descos que despiertan en el
hombre, producen diversos efectos en la audiencia y reflejan de distinta
manera el contexto cultural de donde proceden.

Varias han sido las razones aducidas por los estudiosos como causales
de estos entes. Entre otros motivos los atribuyeron a expresiones del in-
consciente, a la conciencia mitica —como distinta de la concepcién racio-
nal—, a necesidades innatas del ser humano de revelar emociones pro-
fundas, deseos reprimidos, restricciones culturales, o como manifestaciones
de placer. También los han considerado como simbolos o metiforas por
medio de los cuales el individuo expresa frustraciones, culpas, temores y
ansiedades. Asimismo, el papel desempefiado por estas figuras miticas fue
susceptible de varias interpretaciones. Se les atribuyé la funcion de expli-
car rituales o fenémenos naturales, de confirmar costumbres e instituciones,
de servir como técnicas pedagoégicas —suministrando paradigmas de con-
ducta al ensalzar algunas y reprobar otras—, de actuar como valvula de
escape a las imposiciones y represiones impuestas por la sociedad, o de
proporcionar distraccion *.

Con posterioridad los investigadores notaron la dificultad de querer
atribuir a estos relatos sobre criaturas con poderes extraordinarios un
solo origen y funcién. Cada una de las distintas posiciones contemplaba
algin aspecto del problema. Por consiguiente, procuraron conciliar las
opiniones, y desde una perspectiva mas ecléctica, advirtieron que la mayor
parte de estas interpretaciones eran validas. Mas que oponerse unas con
otras, se complementaban (Kmrk, p. 16) (Murray, p. 331), Admitieron
que, si bien el mévil generador puede responder a experiencias comunes
a toda la humanidad, no era posible proporcionar una explicacién uni-
versal. Era indispensable, en cambio, tener en cuenta el contexto don-
de estos seres se desarrollan, arraigan, difunden y modifican. En cada

1 Para un desarrollo mas exhaustivo de este tema consultar Kirk, G.S., El mito.
Su significacion y funciones en las distintas culturas, Barcelona, Edit. Seix Barral,
1971. Murray, Henry, “The possible nature of a "Mythology’ to come”, en Muyth
and Mythmaking, Henry Murray (ed.), New York, Edit. Braziller, 1960, pp. 300-352.
Bascom, William, “Four functions of Folklore”, en The study of Folklore, Dundes,
Alan (ed.), Engle Wood Cliffs, Prentice Hall, 1965, pp. 279-298.
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caso se debia tomar en consideracién el héabitat, €l momento histérico y
la estructura social y cultural que los sustenta y donde ellos actdan.

Ninguna cultura logra satisfacer todas las necesidades del individuo.
Cuando un grupo no puede expresar o hallar solucién a ciertos aspectos
fundamentales, porque sus requerimientos no estan contemplados o res-
pondidos adecuadamente en su organizacién institucional, fabula estos
personajes. Las necesidades pueden estar referidas a la convivencia comu-
nal, al papel del hombre como ser viviente y trascendental, o a deseos y
emociones del ser humano. Acordes con el medio ambiente en que el
grupo vive, y la cultura y la sociedad en que se desenvuelve, seran las
mitificaciones que realice.

En las altimas décadas algunos folkloristas, ademés de conceder pre-
ferente atencién al contexto en el cual se dan estas narraciones, se ocu-
paron de su estructura y su significacion. El mensaje que ellas transmiten
es primordial para entender las interrelaciones entre el texto y una situa-
cién dada, e interpretar el proceso comunicativo generado entre narrador
y audiencia. Como lo sefiala Mihai Pop recientemente, se ha recurrido al
apoyo de los modelos de la semiética y al esquema de la comunicacién
para tratar de captar la significacién del mensaje implicito en el hecho
folklérico. Atendiendo a la importancia de tomar en consideracién estos
factores y estas metodologias, en el punto 2 intento mostrar los valores
que este tipo de relatos ponen de manifiesto en relacién a una sociedad
en particular.

2. REPERCUSION CULTURAL DE LOS SERES MITICOS EN UN GRUPO DETERMINADO

Tomando como base un trabajo previo, procuraré mostrar cémo las
leyendas miticas traslucen valores culturales de una sociedad 2. Para dicho
estudio recopilé, entre los informantes provenientes de distintas regiones
rurales del Paraguay, una serie de versiones acerca de narraciones sobre
seres sobrenaturales. Al material proporcionado por los entrevistados le
apliqué el esquema de los actantes de Algirdas J. Greimas (pp. 260-283).
Este constituyé una herramienta metodolégica til para ordenar cada uno
de los elementos que configuran estas leyendas y establecer la funciéon que

2 De acuerdo con la Comisién de Leyendas convocada por la International Society
for Folk Narrative Research, en Budapest, el afio 1963, las leyendas miticas se re-
fieren a seres sobrenaturales, personas con poderes o conocimientos sobrenaturales,
antepasados y espiritus que regresan después de la muerte, magia blanca y magia
negra, proteccién o destruccién de la familia y de la propiedad. Véase Hano, Wayland,
“Status of European and American Legend Study”, Current Anthropology [Chicago,
Illinois], vol. 6, N°® 4, 1965, pp. 439-446.
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cumplen dentro de la estructura del relato. También para mostrar la signifi-
cacibn que quienes compartcn esta tradicién atribuyen a estos seres
miticos, el contexto fisico y cultural que ellos resaltan, los valores y com-
portamientos grupales involucrados en estas narraciones y prevalecientes
en estas comunidades en el momento de recabar la informacién. Para la
nocién de comunidad adhiero a la definiciéon de Raymond Firth, quien
considera que para que ella exista se requiere el reconocimiento de. ..
“ciertas condiciones minimas de concordancia con respecto a fines comu-
nes, e inevitablemente ciertas maneras generalizadas de comportarse, pen-
sar y sentir” (p. 46).

A las figuras miticas que integran estos relatos, los informantes las
distinguen por su forma y su actuar. Rebasa los propésitos de este trabajo
suministrar un minucioso analisis de estos personajes, pero dado que
deseo evidenciar su significacién en esta sociedad debo hacer referencia
a algunos datos fundamentales que permitan interpretar el mensaje que
ellos transmiten. Por lo tanto, me limitaré a sintetizar las caracteristicas
atribuidas a tres de estos seres —Pora, Tesoro Escondido y Luison—, los
valores e instituciones que ellos ponen de manifiesto y los miembros de
la comunidad que estos temas resaltan,

La Pora es considerada el espiritu de una persona fallecida tragica-
mente. Puede adoptar forma humana, animal o indefinida, como un bulto
o una sombra. Aparece y desaparcce subitamente. Habitualmente la per-
ciben de noche en determinados lugares. Ademés de atemorizar puede
causar dafio fisico o psiquico a los individuos. En ocasiones solicita que
se rece o se efectiie una misa en su nombre para cesar de deambular y
conseguir la paz.

Esencialmente los valores que la Pora pone de manifiesto son la
forma tragica de morir, la supervivencia del espiritu y la existencia de
otro mundo que sanciona como el nuestro. Destaca la infraccién que
entrafia quitar la vida, ya se trate de un suicidio o de un asesinato. No
es al individuo a quien le corresponde determinar su destino sino a
Dios. Quien quebrante sus designios serd severamente castigado, atn
después de la muerte. Sefiala que el otro mundo impone ciertos requisitos
para poder ingresar en él. Aquellos que no logran entrar en la comunidad
de los muertos quedan en una posicion indefinida, en una suerte de
limbo. Siendo materia inerte y carente de vida, su alma es relegada por
la comunidad al mundo de los muertos. Sin embargo, éste la rechaza
por no reunir las condiciones necesarias para su admisién, pese a los
esfuerzos que el espiritu realice. En consecuencia, esta alma atormentada
debe deambular por el mundo de los vivos hasta conseguir su salvacién.
La alcanza si pena por un largo tiempo hasta haber purgado su culpa o
bien si logra la intervencién de un individuo del mundo de los vivos que
realice un ritual religioso para alcanzar el perdén de Dios. Esta es una
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empresa muy dificil por la sanciéon que los espiritus pueden infligir al
mediador. Por consiguiente, la gente trata de eludir los lugares donde se
dice que hay Pora o procura ahuyentarla.

La institucion social que entra en juego en esta narraciéon es la
Iglesia Catolica, pues es ella quien por medio de un rezo o una misa
puede incorporar al mundo de los muertos el espiritu que deambula
atormentado por el mundo de los vivos. La leyenda de la Pora recae
sobre todos los miembros de la sociedad, de cualquier sexo, edad o
posicién social.

De acuerdo con la leyenda del Tesoro Escondido, durante la Guerra
de la Triple Alianza, que Paraguay mantuvo con Brasil, Argentina y
Uruguay, en 1870, tanto el Gobierno paraguayo como los ciudadanos
enterraron sus caudales para cvitar el saqueo de las tropas enemigas. Se
cree que estos tesoros estin custodiados por el espiritu del duefio de las
riquezas o de quien las enterré. Dicho espiritu somete al buscador a una
serie de pruebas, lo que convierte la biusqueda del tesoro en una empresa
peligrosa.

La leyenda del Tesoro Escondido da prioridad a ciertos valores his-
toricos, econoémicos y sociales. Historicos, porque estos relatos, tacitamente,
acentian la cultura hispanica como el periodo que proporciond las bases
para el progreso del pais y, al mismo tiempo, niegan la tradicién guara-
nitica como factor de desarrollo de la nacidn,

Los valores econdémicos de la comunidad estin sobreentendidos en
el Tesoro Escondido. Los informantes creen que para lograr riquezas hay
que esforzarse. Esta nocién explica por qué aquellos que circunstancial-
mente encuentren el tesoro lo perderdn sin remedio, aun cuando no
sufran dafio fisico. Puede escurrirse o transformarse en una sustancia
desestimada u otra persona puede aprovecharse del hallazgo. Asimismo,
el Tesoro Escondido sefiala la peligrosidad del dinero. La riqueza puede
atraer al demonio, causar desgracias, volver mezquina a la gente, de
alguna manera provocar la muerte. Esta puede ser ocasionada por un ac-
cidente durante la extraccién o por el asesinato con propésitos de robo.
En la comunidad existe temor a exhibir signos de riqueza y a las sanciones
que este proceder podria acarrear. El peligro que representa la riqueza,
segin se manifiesta en la leyenda del Tesoro Escondido, esta presionando
a resignarse a ser pobre. Se considera que quien ha mejorado su situacién
econdémica lo ha logrado por medio de un tesoro y no por su tesén. El
cambio econdmico no se interpreta como el fruto de afios de labor con-
cretado en una manifestacién ostensible de prosperidad, sino que es atri-
buido al hallazgo del tesoro. En esta forma minimizan el esfuerzo de quien
ha logrado superar su condicion.

El Tesoro Escondido alude a valores sociales porque el afin dc
encontrarlo sefiala las expectativas de cambio, pero también configura los
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desengaiios a que el individuo se ve expuesto continuamente cuando in-
tenta hallar los caudales. A veces, el tesoro utiliza ardides para desorientar,
y otras, muestra lo inalcanzable de la meta. Ilusién y decepcién colocan
al individuo frente a su impotencia para el cambio, precisamente por ese
juego de fuerzas contradictorias. El tesoro propone una posibilidad de
transformacién econdmica y social, pero, al mismo tiempo, somete al
buscador a una serie de frustraciones.

Nuevamente la institucién involucrada en la leyenda es la religiosa,
pero en esta narracién tiene una funcién limitada: interviene tnicamente
en el momento de la extraccién del tesoro, ocasién en que actia como
mediadora —a través de oraciones o la sefial de la cruz— al evitar que éste
agreda al buscador. Los miembros de la sociedad sobre quienes recac
principalmente la accién de esta leyenda mitica son los campesinos, con-
siderados como los mas crédulos.

La leyenda del Luisén se refiere al séptimo hijo de una serie ininte-
rrumpida de varones. Se transforma en perro, por lo general, los viernes
por la noche, revolcandose en la tierra, arena o cenizas, Como perro va
al cementerio donde se alimenta de cadaveres. Al amanecer reasume
la forma humana y regresa a su casa. Como hombre, se lo distingue por
su palidez y su aspecto enfermizo. Tiene habitos aberrantes y su compor-
tamiento es hurafio. La Unica manera como se puede matar al Luisén es
utilizando una bala bendecida.

El valor que la leyenda del Luison resalta es el de la inquietud de
la sociedad por todo aquello que pueda funcionar como un elemento dis-
gregante del grupo comunitario. A través del analisis de esta leyenda
aparecen los mecanismos de defensa puestos en funcionamiento por esta
sociedad, ante el riesgo de la pérdida de control de los cédigos sociales
que la estructuran.

Los informantes sefialan a través de esta leyenda su incertidumbre
frente a un proceso bioldgico y genético: siete varones consecutivos pue-
den alterar el equilibrio demografico de un grupo. Sithan a este ser
mitico como hombre y como animal. Como hombre, ha perdido la fuerza
vital, es un desecho humano; como animal, lo aproximan a la monstruo-
sidad. En su forma humana quebranta los c6digos de comunicacién social,
pues es la persona que rehdye la comunicacién con la gente, no come la
comida que los pobladores ingieren habitualmente —la prefiere cuando
esta en proceso de descomposiciéon—, no trabaja, no tiene relaciones sexua-
les, y no duerme a la manera en que acostumbran hacerlo los miembros
de la comunidad. Al mostrar el comportamiento andémalo del Luisdn, el
grupo estd indicando, implicitamente, las pautas a las que debe ajustarse
un individuo para ser encuadrado dentro de la normalidad. Por consi-
guiente, los relatos muestran el rechazo de la comunidad a quienes se
apartan o quebrantan sus cdédigos de socializacién. El grupo necesita de
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la cohesién: quien no se ajusta, quien, deliberadamente o no, infringe la
solidaridad, debe ser sancionado por el riesgo que representa,

Es interesante destacar el concepto de Luison generado por el destino,
porque implica una paradoja. Por un lado, la sociedad crea al Luisén y
lo fomenta; por otro, simultaneamente, lo rechaza y lo elimina, Pareceria
que esta ambivalencia fuera un elemento necesario para orientar y guiar
al hombre en su interaccién social. La presencia del Luisén en el vecin-
dario hace recapacitar al individuo sobre los riesgos que implicaria per-
der los cédigos de humanizacién. Al crear al Luison, la comunidad est4
mostrando qué se debe hacer con quienes se apartan o rchisan entrar
en el juego de la convivencia. La sociedad crea este ser para ejemplo
de todos sus integrantes. Elige a la persona que desde su nacimiento
ha sido signada por el destino. Sabe que ese nifio es una victima de la
fatalidad. Y por eso, precisamente, dicen: “el Luisén no tiene la culpa,
aunque él no quiera igual se transforma”. El azar provee a la sociedad
de un chivo expiatorio sobre quien descargar sus temores y sus tensiones.
La gente parece intuir que cuando un individuo es reprobado y menos-
preciado por su grupo esta condenado a vivir una existencia tragica.
Pero, entonces, la comunidad se desliga de su responsabilidad por haber
entrado en este juego arbitrario. Justifica su participacién aduciendo que
el destino ha sefialado al Luisdn, por ser el séptimo hijo varén: por lo
tanto él no tiene la culpa, pero tampoco la tiene la sociedad al estigma-
tizarlo.

Hay consenso entre los informantes sobre el hecho de que el Luisén
proviene del séptimo hijo vardn, pero ésta no es la tnica causa determi-
nante. Una persona también puede convertirse en Luisén a través de la
magia o por contagio. La comunidad necesita de estas alternativas como
controles sociales. Ante la ausencia de la singularidad de un séptimo hijo
varén, tiene otras formas que permiten la aparicién del Luisén.

No solamente la actitud de la sociedad es ambivalente; también lo
es la del Luisén. Como hombre debe aceptar la vida impuesta por aquélla.
Sabe que constantemente es victima de la sospecha colectiva, que es
observado, sefialado y rechazado. Termina comportandose tal como la
comunidad, tacitamente, habia propuesto. Asume el rol que le asignaron,
pero con un resentimiento latente; no participa en los cédigos de comu-
nicacién o los quiebra pasivamente. Como perro, su resentimiento es
activo: agrede al hombre y procura traspasarle su mal. La comunidad que
lo controla como individuo no puede hacerlo como animal; por eso se ve
expuesta a su propia confabulacién.

A través de la figura mitica del Luisdn el grupo estd manifestando su
apoyo al valor organizativo que reconocen a algunas de sus instituciones
sociales, en particular a la Iglesia y a sus sacramentos. La Iglesia puede
oponerse al destino del séptimo hijo varén mediante el bautismo. El po-
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que se mueven entre el mundo natural y el sobrenatural, aparecen funda-
mentalmente de noche. El dmbito fisico favorable para la percepcién de
estos personajes es el monte o la periferia de la vivienda. Estos seres
pueden circundar la casa, pero, por lo general, no penetran en ella. La
vivienda es como una muralla protectora de los riesgos del mundo externo.

Las leyendas evidencian la funcién conferida a algunas instituciones
sociales. La que aparece con mayor frecuencia, y con mis fuerza, es la
religiosa. Mediante sus ritos o sus sacramentos acta como mediadora
entre el hombre y los elementos que lo atemorizan. Las practicas religiosas
evitan que el peligro surja o que actiie sobre los individuos. La Iglesia
protege y brinda seguridad. Su intervencién es siempre pacificadora, salvo
en el caso del Luisén en que puede bendecir las balas para eliminarlo.
El entrana el mayor peligro al cual puede verse expuesta una comunidad:
su desintegracién. Por lo tanto para salvar al grupo de los efectos des-
integrativos del Luisdn concurren otras instituciones.

De modo que estos seres miticos reflejan ¢l contexto cultural de donde
proceden. El grupo utiliza estos relatos para exponer situaciones viven-
ciales, ambientales, histéricas y sociales que desea resaltar o que le preo-
cupan. Ellos ponen de manifiesto algunos comportamientos y la jerarquia
que la comunidad atribuye a ciertos valores. Las 4reas urbanas de esta
sociedad tienden a diluir y a desintegrar la fuerza de estos seres en par-
ticular, pero, como veremos en el punto siguiente, en la vida moderna
surgen nuevos personajes miticos que responden, en algunos casos, a otros
requerimientos del individuo, y en otros, a similares pero expresados de
distinta manera.

3. INTERACCION CULTURAL ENTRE SERES MITICOS Y SERES HUMANOS

El hombre en todas las sociedades y en todos los tiempos ha imagi-
nado, creado y modelado personajes miticos. Desde que hay registro de
este tipo de relatos se sabe de la adhesién del ser humano a ellos, y even-
tualmente los nutre con su experiencia personal. Estas criaturas satisfacen
distintas necesidades basicas del individuo. Pero, desde la perspectiva
folklérica, nos interesa cuando ellas son compartidas por un grupo. Como
acertadamente manifesté Bronislaw Malinowski, “es un ingrediente indis-
pensable a toda cultura” (p. 146). Si bien él se refiere concretamente a los
mitos, su declaracién puede extenderse, de igual manera, a las figuras
miticas. Hemos visto la repercusion cultural de ellas en un grupo deter-
minado, lo que nos permite apreciar la correspondencia entre la estructura
del mundo de los seres miticos y la del mundo de los hombres. Ambos se
influyen mutuamente.
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El hombre crea a estos personajes, pero no lo hace a su imagen y
semejanza, sino que su fuerza imaginativa le permite dotarlos de ac-
ciones y cualidades que sobrepasan la naturaleza humana. Ellos pueden
percibir, sentir y pensar como los seres humanos, pero sus poderes sobre-
naturales les permiten realizar actividades fuera del alcance del hombre.
Pueden volar, transformarse o sobrepasar cualquier dificultad. Se trate de
héroes populares mitificados o de personajes imaginarios, superan las
limitaciones biolégicas y las del medio social y fisico del individuo. Por
ejemplo, la figura mitica de la Pora, a la que nos hemos referido con ante-
rioridad, puede sancionar a un infractor aun después de su muerte. Tiene
mayor alcance que la justicia humana, la que no puede infligir castigo a
un transgresor luego de su muerte. Estos seres, a su vez, inciden en el
comportamiento de un grupo al estimularlo frente a situaciones sociales
que los agobian o al servir como modelo de conducta. Aparentemente el
grupo encucntra reconfortante reiterar a través de estos relatos la victoria
del débil frente al poderoso, el triunfo del bien sobre el mal, la supremacia
de la justicia ante la arbitrariedad, o como una manera de darle forma a
lo misterioso, lo desconocido o lo temido, para poder controlarlo.

Curiosamente, una vez que el hombre los crea, como Pinocho, adquie-
ren vida propia, y tanto pueden atemorizar al individuo, infligirle dafio,
como brindarle ayuda y bienestar. En ocasiones la sociedad se puede
enredar en su propia fantasia. La leyenda del Luisén proporciona un
ejemplo de ello. Este personaje provoca temores, recelos y repudios. En su
forma humana, la comunidad puede sojuzgarlo, pero no puede dominarlo
en su forma animal, por lo que se encuentra atrapada en su misma intriga.
Busca, entonces, el apoyo de algunas de sus instituciones para detener el
actuar del Luisén, o para eliminarlo.

Otro caso que adquirié resonancia internacional fue la audicién ra-
dial animada por Orson Welles, en los Estados Unidos, en la cual anunci6
la llegada a la Tierra de seres extraterrestres. El panico que produjo esta
noticia fabulada confirma que, a veces, estos seres miticos pueden com-
plicar la existencia de la comunidad que los idea, los mantiene o los di-
funde. En esta Gltima situacién se recurrid, en primera instancia, a las
fuerzas policiales para restablecer el orden en la poblacién y, luego, a la
justicia, para sancionar a quien habia propalado la informacién. De manera
que si, circunstancialmente, estas criaturas extraordinarias pueden escapar
al control de quienes las sustentan, la sociedad también tiene sus resortes
para contenerlos.

Pese a que el grupo cuenta con mecanismos efectivos como para re-
frenar a los seres miticos, no obstante nos planteamos un interrogante:
gcudl es la razén por la cual la sociedad no se desembaraza de estos
personajes cuando ellos la atemorizan o amenazan desintegrarla? Esta
pregunta nos conduce a conjeturas mas que a respuestas concretas. Posi-
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blemente se deba a la necesidad de todo ser humano, por una parte, de
ordenar el azar, de organizar su seguridad, y por otra, de acercarse a
lo desconocido que, como tal, es peligroso y temido. Sin embargo, desde
el momento en que el individuo puede controlarlo, lo mantiene a una
distancia Optima entre el equilibrio y el desequilibrio, entre el orden y
el desorden. Es un riesgo que el hombre puede manejar. Por lo tanto,
refuerza su sentido de seguridad. Como hemos visto, la elaboracién de
relatos sobre seres miticos sirve para mitigar requerimientos no expre-
sados o aliviados dentro de los marcos de referencia de un sistema cultural.
A través de este manipuleo, la gente procura controlar sus carencias,
necesidades y sentimientos, y al lograrlo le produce la sensacién de tran-
quilidad, de sosiego y de seguridad.

Inicialmente este tipo de relatos se difundié a través de la tradicion
oral, Con posterioridad la escritura constituyé otro canal de transmisién,
y hoy se suman a éstos las representaciones graficas, la radio, el cine
y la television. En la actualidad, unos pocos folkloristas, en vez de lamen-
tarse por el agotamiento de las narraciones folkléricas, se han aventurado
a buscar nuevos medios a través de los cuales ellas se manifiestan. Repa-
raron en que si bien en el mundo moderno las formas adquiridas por estos
relatos son distintas de las adoptadas entre los pueblos primitivos y los
campesinos, sin embargo, su contenido es homologable. Por ejemplo Rolf
Brednich senala analogias entre la historieta y el cuento folklérico (pp.
45-55). Por su parte Raphael Patai marca semejanzas entre un personaje
mitico de la Grecia clasica y uno de los idolos de los dibujos animados
de Walt Disney. Compara a Heracles con el raton Mickey (pp. 183-219).
Béarbara Babcock considera que las telenovelas y los cuentos folkléricos des-
empeifian la misma funcién. Opina que estos géneros no sélo representan
similitudes con respecto de su estructura, sino también en cuanto a la
accién comunicativa y expresiva que cumplen®. En tanto Brednich est4
atento al hecho de que al margen de estas afinidades existen rasgos disi-
miles. Es consciente de que es precisa una amplia revision para probar
hasta qué punto el efecto, influjo y funcién de los géneros folkléricos tra-
dicionales son parangonables con aquellos transmitidos por los medios de
comunicaciéon masiva (BrEDNICH, pp. 45-35).

Por cierto que se presentan dudas que los investigadores tendran que
resolver, pero también se abre un panorama enriquecedor para los estudios
folkléricos. Como oportunamente lo indic6 Dan Ben-Amos, no sélo es
necesario estudiar las nuevas manifestaciones folkloricas de la era postin-
dustrial, sino que se requiere también enfocar esta disciplina teniendo en

3 Citada por Dorsox, Richard, Folklore in the Modern World, Richard Dorson
(ed.), The Hague-Paris, Edit. Mouton, 1978, p. 7.
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cuenta los cambios operados en el mundo moderno . Este acrecentamiento
de posibilidades, a su vez, compromete a los especialistas a precisar las
peculiaridades distintivas del fendémeno folklérico frente a otros feno-
menos sociales. Es justamente ésta la cuestion que deseo abordar a con-
tinuacion.

4. ¢EN QUE MEDIDA EL ESTUDIO DE LOS SERES MITICOS CONCIERNE O NO AL
FOLKLORE?

Para responder a este interrogante creo oportuno mencionar breve-
mente las orientaciones tedricas prevalecientes en los estudios folkléricos,
para entender los principios subyacentes en los planteos conceptuales. Por
ser el area que mas conozco, circunscribiré las referencias a los tratadistas
hispanoamericanos ». Se observa que la mayor parte de los estudiosos de
esta regién asocian al folk, o portador del hecho folklérico, particular-
mente con la clase baja rural, y algunos han extendido el concepto para
abarcar también la clase baja urbana. De acuerdo con estos autores, si
el sujeto proviene de cierto sector de la sociedad y produce un objeto con
determinadas caracteristicas, el resultado de esa accién es un hecho fol-
klérico. Deciden de antemano, de acuerdo con la posicién que ocupa el
individuo en la estructura social, si éste puede ser o no protagonista de
un hecho folklérico. De esta manera, el fenémeno queda delimitado so-
cialmente al circunscribirlo a los estratos mds bajos, y fisicamente al
ubicarlo preferentemente en lo rural o en sectores pobres de las urbes.

Otros omiten el folk para definir el fenémeno folklérico. Consideran
que el individuo portador de ese conocimiento puede integrar indistinta-
mente cualquier estrato de la sociedad. Sin descartar la posibilidad de
producirse en el campesinado, no lo consideran patrimonio exclusivo de
ellos, sino que también puede darse en el hombre de la ciudad, y en todos
los niveles socioecondémicos. Estiman que es el lore, o tipo de conoci-
miento, lo que permite identificar a un hecho cultural como folklérico.
Quienes postulan esto, catalogan ¢l folklore por géneros. Si se trata,
pongamos por caso, de un mito, un cuento, una leyenda, una artesania,
una expresién de religiosidad popular o una practica curanderil, la re-
conocen como una manifestacion folklérica, por la mera circunstancia de
ser un hecho convencionalmente estudiado por esta disciplina.

4 Citado por Dorson, Richard, op. cit.,, p. 5.

5 Para el andlisis de la teoria folklérica entre los autores hispanoamericanos me
apoyo en el trabajo de Blache, Martha y Magarifios de Morentin, Juan Angel, Sintesis
critica de la teoria del folklore en Hispanoamérica, Buenos Aires. Edit. Tekné, 1980.
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Ya sean quienes subordinan el fendémeno a una determinada clase
social, o quienes lo limitan a ciertos géneros, en ambos casos disocian
el sujeto del objeto que produce, escinden el folk del lore como si fueran
entidades disociables. Disiento con estas concepciones porque considero
que individuo y conocimiento constituyen una sola unidad, Para com-
prender el fendmeno se lo debe estudiar como una totalidad teniendo,
ademas, en consideracion, el contexto en donde se produce, y las interre-
laciones con otros elementos de la estructura social y cultural en la que
se manifiesta.

Precisamente por creer que para la conceptualizacién del fenémeno
folklérico no es posible separar el folk del lore, es que se propone suprimir
esta dicotomia e incorporar, en cambio, la nociéon de determinado com-
portamiento humano factible de darse en todo ser humano. Para esta
afirmacién me sustento en la proposicion de Manuel Dannemann. Asi-
mismo, apoyandome en este autor, considero que dicho comportamiento
aparece en determinadas circunstancias. Desde esta optica sujeto y objeto
constituyen una unidad indivisible, y en la que ambos actian en interde-
pendencia.

Con respecto del campo de estudio del Folklore, la mayoria de los
autores hispanoamericanos consideran que incluye tanto la llamada cul-
tura material como espiritual del hombre. Si bien no hay total armonia
en cuanto a las caracteristicas del fendmeno, la generalidad consigna que
es tradicional, pues tiene arraigo en el pasado, pero se manifiesta en el
presente. Es andnimo al no identificarse el autor de ese hecho. Surge
espontineamente porque no es ensefiado por medio de libros, ni esta
regulado por instituciones u organismos. Se transmite preferentemente
en forma oral y puede sufrir alteraciones y generar variaciones, sin cam-
biar radicalmente, lo que evidencia su plasticidad. En general, los folklo-
ristas hispanoamericanos no se han ocupado mayormente de la articula-
cién interna del fenémeno, ni de los efectos que produce en el grupo que
lo comparte. Salvo Dannemann, quien estima que “un hecho cultural llega
a convertirse en folklérico, sélo cuando para determinados grupos fun-
ciona como bien comin, propio, aglutinante y representativo”. (p. 29).

No obstante los esfuerzos realizados, creo que atin no se ha precisado
con rigurosidad el fenémeno folklérico y el comportamiento que genera.
De no explicar el hecho en todas sus posibilidades de manifestacién, se
corre el riesgo de manejarse con un concepto ambiguo o de superponerse
al objeto de otras areas de estudio de las Ciencias Sociales, como la Antro-
pologia Social, la Sociologia, la Psicologia Social o la Socio-Lingiiistica. Sin
descartar que puede tener muchos elementos en comdn con éstas y otras
disciplinas. Por tratarse de un problema de la conducta humana, segura-
mente, el Folklore necesita de la concurrencia de otras ramas cientificas.
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Es indudable, empero, que para sacar provecho de esa colaboracién nece-
sita perfilar con nitidez su objetivo.

Sin estar en condiciones de brindar respuestas concretas a esta pro-
blematica que nos preocupa a algunos folkloristas, puedo sefialar rumbos
que estimo fructiferos para deslindar este fenémeno. Considero que cier-
tos caracteres son fundamentales para acotarlo, tales como el mensaje, el
codigo, el contenido y el grupo. Ellos fueron tratados en un trabajo ante-
rior, realizado conjuntamente con otro autor. Por lo tanto, en esta ocasion,
aludiré a ellos sintéticamente. Por mensaje me refiero a una manifesta-
cién de la conducta humana que puede ser tanto un objeto, como un
comportamiento, como una expresién verbal. Implica un conocimiento que
se transmite de uno a otro de los integrantes de un grupo. Este com-
parte un cédigo —paralelo al establecido institucionalmente en una so-
ciedad— al atribuir, ticitamente, determinada interpretaciéon a ese men-
saje. El contenido de dicho mensaje identifica a los componentes de un
grupo, al producir el reconocimiento de solidaridad y pertenencia al mis-
mo. En cuanto al grupo, en cuyo seno se produce este comportamiento,
habrd que tener en cuenta la dimension cuantitativa o la cantidad de
participantes entre quienes circula esa manifestacion, la extension espa-
cial o el 4mbito fisico en que puede ocurrir ese hecho, y la duracién de
esa conducta en el grupo, eliminando comportamientos formados coyun-
turalmentc, momentanecs y fortuitos, que no provienen de un pasado que
los identifique (Blache y Magarifios de Morentin).

Las consideraciones previas nos permiten retomar la pregunta enun-
ciada al principio. Para contestar a ella diremos que lo folklérico no esta
cefiido a la condicién social del individuo, ni a su localizacién geografica,
ni a temas en particular. No es suficiente que una investigacién trate
sobre seres miticos para designar a ese estudio como folklérico. Estos
entes extraordinarios, como cualquier otro tema, no son en si mismos fol-
kléricos, sino en la medida en que ellos puedan dar lugar a un tipo de
comportamiento humano que, por sus caracteristicas, podemos individua-
lizar como folklérico.

La revisién del objeto de estudio del Folklore nos alerta sobre la
necesidad de intensificar nuestros estudios. Tal vez estos cuestionamientos
requieran replantear lo aceptado hasta ahora convencionalmente como
folklérico, porque, quizas, no todo ello retina estas condiciones, Pero tam-
bién abre una serie de nuevas perspectivas mas rigurosas y enriquecedoras
para esta disciplina.



LOS SERES MITICOS COMO MANIFESTACION CULTURAL . .. 47
ABSTRACT

The author examines the cultural condition of folk mythological beings
within the larger context of general culture. In this perspective, information
is provided on the genesis and function of this class of beings while considering
their impact on a human group. In her article, Dr. Blache then singles out for
analysis the people’s relations with these mythological beings in order to esta-
blish the extent to which folk studies can be legitimatively concerned with them.
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